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Jacqueline Nova en ¢ I 1ijtexto latinoamericano de su generacion

(€hanailusirada, Biblioteca Luis Angel AT T8 T1iTit4, 15 de junio del 2000) Graciela Paraskevaidis

Rgrarezco el honor de haber sido invilelEEY 21 ticipar en los actes conmemorativos de Jacqueline Nova. Para ella, estos seis
moviles asimétricos.

M o0 v i
En mi bireve texto para el pregrama m:1(4i{1( ¥: (a memaoria como preciado privilegio de los Seres hunanos, gue nos permite no
sdlo recordar, Sino existiv, en tanto aci (1:YHi] | [[Jlestimonio del pasado y testigo del presente.
1amemoria es Ia linica posibilidad de) & LIE1]11 historia, de escribirta, de esludiaria, de trasmitiria.

la memoria nos convaca hoy para hoi
capitulo mas de Ia historia de Ia miisi

(1 1:][::| &3 esla compositora colombiana, latinoamericana, y para comenzar a escribirun
X | [T[Sstro continente, a través del conocimiento y de la difusion de Su obira.

Llamemoria nos conmina areseatar X[, [1i(#: cidn de sumisica dentro de esa histaria.
M o v i

Lo nuevo debemos abordario colpgleXialelecesidad, NO Como una forrnula. Lo nuevo se producir@ por necesidad
historica”, manitestaba Jacqueline Nil: 1 R £119, en una de sus audiciones radiales del ciclo “Asimetrias”.

Su ohra proviene precisamente de ta[ T3 [ik1d histdrica de Situarse en un agui y ahora especificos ¢ inequivocos. Suanuiy
ahora mas contundente transcurrid el EYEImposicion de 10S Doce maviles para conjunto de camaraen1963y el
Omaggio a Catulius, estrenada en (£IE] LI=iltiempo antes de Sumuerte, y se repartio geograficamente entre Bogola y Buenos
Rives, donde realizdé Creccion de laliZgeA3 fohra mas acaliatda y mas notable.

Sunecesitdad historica desecha formlI AN busea de o nuevo, de lo inédito, "o/ mds alla def sonido”, como ellamisma
deciarefiriéndose a sus investigaciol [X13'X:L1( dios, yta conduce desde {0 serial y aleatorio ala aplicacion de 1os medios
eleclroaciisticos, de los gue 1avoz hul E[EEL ¢4 no sdlo fuente poética o testimonial sino simiolo.

Sureiterado interés por las estructizty L1 £ 1:ciones - por blogues, diriamos también -, por la espacialidad, por los procesos
continuos y discontinues, por Ias tras {1 k(A Dnes timbricas - instrumentales, vecales o electroacisticas - y por Ias asimetrias
como credo estético, esta presente ¢4 l¢7F1 partir de los Doce mdviles ¥y lo encontramos de diferentes maneras en aliras
posteriores: én AMetarnorfosis Jif par {1 (X1 ¢, misteriosay agresiva y probahlemente referida a [a obra homonima de Kafka, y
or Supuesto en Asimefrios, una tipic:kECE 14 (11 “ditelliana” de sumomento, donde percibimos mas las ensefianzas de LuigiNonoy
Gerardo Gandini que las de Ailberto Gii LI G N

El precio de asumiry mantener valies (G G CYin desafio creativo Ie Significd dures conflictos en un medio hostil, una inevitahle
incomprensién y seledad y, por ultim: isma. Diez aiios e caminos escarpaios, ohservada conrecelo y desconfianza por
faignoraneciay pasivigad de un medig];[1Y 143 yado para sus exigencias y cuestionamientos, dejaron como resultado un corpus
compositivo que adn esta siendo des: {7 ¢:1:1i] del olvido, al que hay que alejar de toda mitificacion o distorsion, y al que hay que
aproximarse en actitud respetuosa y[H¢i[+:E:1inismo tiempo.

Hay testimonios de la época que ayus L ET: CII-ntraiiar esa situacion, como el siguiente de Marta Trabia, quien en ocasion de la

Espectador, Bogota, 23-111- 1969).



L({3S ailos ant TXITEVTT otS, UNOD de SuS nagstros, se expresa en los siguientes términos, en un aval a efectos de 1a presentacion de
(a con i I3[ (1l concurse de hecas del Instituto Di Tella de Buenos Rires. Gon fecha 14 de agosto de 1966, Roots - en aquel
memento director de 1a Orquesta Sinfanica de Colombia - hace constar fo siguiente:

oY=l Car que la senorita Jocqueline Nova ha estudiado en el Conservatorio Nacional por espacio de
fres anos en i clase de orquestacion.
ActuaimelglizX=8iekabajando en una obra para gran orquesto en la que uliliza foda close de percusion; esta obra
srornete segelcxeeplicerable interés. £l ano pasado compuso una obra para orquesta de camara, ‘Maoviles 12, con

2comendegelelelfel continuar estudios musicales en ef Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, estando
a la vez muy interesado en sus futuros progresos”. {Rrchivo del CDM/Bogeta).

iice Jacquel,[3. [iTF¥-0bre sus Doce moviles, 1a obra que Ie valié un primer reconocimiento a su fabor ereadora: “\/i concepto
esfetico selelR=lelcs que es rusica por musica. No describo nada y mucho menos doy mensaje. Lo unico es que
esia comprometido con su epocaq”.

Este ‘cogglegelage con su epoca” es contundentemente asumido por ka compositora como opcion historica, como toma de
conele) [HEN £1t:Imismo compromiso histérico es tammién el movil que Ia estimula - durante sus 4ilimos aiios - a desarroliar
paralelan {1 (F} E:Y:omposicion una actividad muy destaeable como difusora de Ia misica contemporanea, sea a través del ya
meneiona) [JH(H[}:[Hactico “Asimetrias” de 22 audiciones radiales que llevo a calio entre 1969y 1970 - en 1as que por cierto no
[[¢:LYi[F14igi Nono e Hilda Dianda -, sea a fravés de su {abor organizativa al frente de 12 Ayrupacion Nueva Milsica gue
fundé en L0 [1-permitio el estreno en Colomblia de obras de compositores latinoamericanos Y europeas contemporaneas.

111967, aecit B0 [ ne Nova, Seyiin consigna Carlos Barreiro Ortiz en Ia revista “Lampara™ "£/ musico debe ser ante todo un
ariista infese/MaleRN-I0 dedicarse a sus quehaceres musicales, sino lograr una amplia cultura generol. En Colombia
e ¥eaBile Os ¥ composifores en general se convierten en iocadores y componedores”. (Garios Barreire OHiz:
“Jacqueline Nova, la nueva musiea”, Lampara N° 100, Yolumen XXiV, Bogota, I-1986).

como ella misma lo senalo en relacion con los Doce moviles.



A COrNT S AACZQUELN:

Conoci a Jacqueline Nova poco tiempo después de su primer [[3:LTEF:. Buenos Aires, en 1967, para iniciar su estadia de veinte
meses como hecaria en el Centro Latinoamericano de Altes E3ULITT]  lisicales (CLAEMI del Institute Di Tella, fundado y dirigido
por Riberto Ginastera.

También proveniente de Colombia, la hahia precedido en el p ([ [H411( io de actividades del GRAEM, entre 1963 ¥ 1964, su
compatriota Blas Emilio Atehorti#a, un par de aios mayor que [£X51) [Eitora, a cuyo curso de misica contemyioranea dictado en
1965 en la Universidat Nacional lacqueline hahia asistido, v ¢ {1 (1§ irohabhlemente Atehortita nresentara a sus alumnos las
novedades aprendidas en el CLAEM en los dos anos precedem T X.1 (] [Irtda reternd al CLAEM en 1966 esta vez enviriud de una
heca de la OERA Y coineidio posteriormente con la estadia de X701 [it]lora.

Personalinente, yo habia compietado mi hienio en el CLAEM ¢/)1!:3 IR 1966, pero durante el aio signiente - 1967 - estuve en
contacto con lo que alli ocurria y con el nuevo grupo de joven[2:3,11E (! S, que en turnos de dos aiios trabajaban con diferentes
docentes estables y con invitados extranjeros y que hariand [H1.11, B¥iel “Manuela” de Les Luthiers - un foco de ereacion y
discusion, al mismo tiempo que los becarios adquirian los eo i8] 0S mas actuales y 1a tecnologia de punta del momento.

Canoci a Jacnueline a traves de otro de los becarios latinoam(1¢[:)|[[£ ¥l guatemalteeo Joaquin Orellana, quien - al iqual que ella -
Iba a encontrar en ese ambito de estudio y discusion un profil il LE:310 ulo para trabajos futuros. Nuestra circunstancial trio, al
que se sumaba a veces la brasileiia Marlene Fernandes - hoy :[[Jt[iEY:[:: la composielon -, Se veia de 1ante en tanto, ganando en
¢aila encuentro uin terreno de cierta amistad y camaraderia.

Nuestros temas giratran a menudo acerca de las posibilidade:y (1:YH 1 nposicion con medios electroacisticos, jor unlado, y
alrededor de los aconteceres en nuestros respectivos paisesy {1 L1 (sto del continente, por otro, aconteceres que nos
conmocionahan y nos llamahan a urgentes pianteos de nuesiic Il [Hion de compositores, e esa América latina gue en algunos
de sus ringones lransitalia por esos aios unavez mas el hern 0221831 ible camino de encontrarse a si nisima,

En ese sentido, 1a presencia del compositor italiano Luigi Non{=L T IHGEM en junio de 1967 significd un impacto memorable y
perdurahle paratodos los fue pudimos estar alli, admirar su 153 [=}'] @spetar su éstatura ética, humana y artistica.

En marzo de 1968 me despedi del CLREM y sus misicos rumbo:X 1 ot Uigares de estudio. A Orellana pude reencontrarlo
posteriormente en Uruguay y en Brasil. A Jacgueline no 1a vi nk:EX (H (Xiegui SUS pasos y SUS obras.

:hia realizado Creocion de la tierrc, EL GLREM habia
grneontrarse conun Buenos Aires algo cambiado y con

Estando yo en Eurojia, supe que en 1972 habia vuelto a Buenosy.11:X3'1)!
cerrado sus puertas - por inanieion - a fines de 1871. Jacqueli -1 101
$alo algunos colegas del periotio ditelliano.

1a noticia de su fallecimiento - que llego a Montevideo a traveXy: [J [T{:[- Alba, un joven estudiante colambiano, y ito por familiares
0 ¢olegas - me consternod en lo humano y me entristecio en lo[H L L1 ¥si como sacudid a otros compositores de los aue hahian
conoeido aese serretraido y de nada facil acceso.

Ya corrian tiempos ascuras en el Rio de [a Plata cuando el 22 ([(X18(1:]{: de 1975 - cuatro meses después del fallecimiento de Ia
compositora - Creacion de la tierra fue incluida como hom 251G 1T no de los dos congiertos de miisiea electroacistica
organizados por el efimero Niicleo Miisica Nueva de Buenos AlL¢IY (1 :Jjimero de esos conciertes habia tenida lugar el miércoles
15 de octubre).

En ellos se presentaron también Un fiempo, un lugar de lorLLEN BVioleboige de Joaquin Orellana, Gran tiernpo de Corilin
Aharonian, 7omos de Eduardo Bértelay Huougu/ de mi autor: B (1 Inada sencilla tarea de decir [as palabras introductorias a
estos conciertos y ubicar Ias obras en el ¢contexto latinoamelj[z:1, [}

Entretanto, Creccion de /o tierra, estrenada en Buenos Riret X't t10E recorrido varias ciudades de Europa, y habia integrado 13
programacion del Niacleo Miisica Nueva de Montevideo y de 134Tt 3atinoamericanos de Misica Contemporatea. Por otra
parte, durante el Decimeoterces Gurso ilevaio a cabo en San C{[31i1::1R (enezuela, en julio de 1985, Ia pianista y pedagoga
colombiana Martha Rodriguez presentd una semblanza de JacQ [I1[1,1] lova. en ocasién de cumulirse en anuel momento diez ainos
de sumuerte - probablememnte el primer homenaje explicito alt {11 lilsitora después de Jas necrologicas y del premio postumo

fle Colcufturaen 1975 -,
21
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A COr - - CACQUEL I

Es a Orellana y a Bértola a (1[5, (231> referiré particularmente, en relaeion con Creacion de Ia tierra y1a composicidn
electroacistica, para los tres uAL' 1 [[H1[{]expresivo importante en esos ainos. Los tres, Orellana, Bertofay Nova, realizaron sus
respectivas obras electroald ([ i([%:13a/urnanofonia i, Creacion de la tierray Trormos en 1971,1972 y 1979, obras gue hoy

resonangias de sus pro (1L i{imentes. Hay una estética voluntaria de lo imperfecto v no pulido en lo técnico, pero
tremendamente visceral.

Eduardo Bértela, en cambio, 2 11 {[(1:1,1R(975 también a iravés del documental sonoro, Uina critica a mecanismos culturales y
sociales fundamentalmente de Q1 EIER Lgentina -, desde et angulo de un puzz/e 0 acertiio de programas radiales de diverso
origen, y de tomas microfonicas iLE[{ 11 {T-Imientos puniuales de tipo religioso, intelectual, deportive o polilico, revestidos en
prineipio de una cuola bastante sofisticada de humor e ironia.

Hasta se incluye una referencia a CollJyL[EX:[[(e escucharan a contiauacion. Pero las alusiones divertidas se esfuman poco a poco
para dar paso a un premonitorio fimz1E: [ {{ijnue 1os lamentables acontecimientos en 1a Argentina de 1376 a 1983 se encargaran
de aclarar.

Entiendo gue las tres ohras alas gu Y k1 [} 3 {erencia tienen varios rasgos concentuales gue kas emparentan, mas alla del comiin
denominador del soporte téenico de 1a ¢inta magnética:

1) Tomas microfonicas como fuentef:1 I i[: base que, en cala caso, no sufren transtormaciones electrénicas icomo en e! ¢aso
de Bértola), si sufren algunas iransi{i( =10 {i71es eleciroaciisticas (como en el caso de Orellanal, o se modifican sustancialmente
hasta el graio de [o irreconocible {como en el caso de Nova).

2) La voz humana eomo hilo conduclor, a partir de esta fuente sonora de base.
£111] 2T THanomia voluntaria de fuentes y medios. definigda por Bértola como “musica pobre”™.

4] Una estructuracién en blot [ [ L [{7ersa duracion, textura y dramaticidad, lineal en Bértola y Orellana, mas elahoraday
zigzagueante en Nova.

51 Una Iinequivoca intencionalidad i CY2 (11 (1 /ido saeial, sea a traves de los pantallazos cotidianas en Oreliana, sea a través de los
“enlatados” radiales de Bértola, Sea en el refato shamanico ile Nova.

6] En las tres casos, 1a eleccion de lod & «11'E:u tratamiento responile sin duda a una voluntad de seiialar ese contenido historico
y social mediante procedimicLl0tY [VTIrsos ofrecidos por [a electroacistica analomica de 12 época: el siempre inteligible y
claramente lineal en Bértola, el 1 [i:i(X5 11 'eltana, el proceso no lineal de mayor ininteligibilidad a mayor comprensibilidad en
Nova, con grado mas intenscl: LYt [l acion electronica de una fuente unica, que se desdohbia en sorprendentes timhres y
sonoridades.

Es muy significativo que - en ilW'{1:30) [{e fo que hubiera sido un tratamiento mas tradicional dej material vocal de base - 1a
compositora onta por dejag 1821 F:2ra el final [a aparicion de Ia voz oriinal, desnuda y sin ninguna manipulacion, como
corroborando gue todo lo anterior[Z (3 GX: L artir de ese canto casmogdénico, en lugar de haberlo mestrado sdlo al comienzo y de
irse alejando de él hasta hacerl:Y [1( 1&1{1 identidad en esa travesia de transformaciones electronicas. La ravesia, que suifre
marchas y contramarchas, concluoyi: 1101435 en su forma mas pura. sin las maninulaciones precedentes, [as que - Sin embargo -
dejan mas de una vez atishary entreoir ese original.

24 KA



SASCGQIUELI.

Besconozco Ia motivacion intima y final que indujo a Jacqueline Nova a emprender fa .luh i 3{Hlin e Creacion de o tierrc basada
en el material vocal indigena. Pero tal vez o seatan relevante develar ese misterio y S{Ri[1[41[1]11as esencial aproximarse a esta obra
como si fuera un ritual de celehracicn de Ia vida, que la muerte truncé poco después nLE3 [ ELi{Z; haber llevailo a cabo su gropio
ritual eon el Omaggoio a Coiulius, cliye texto no deja lugar a dudas acerca de su elec[I1Li3'E 0 [bolismo;

“iOh, dioses! Si vuestra es la misericordia | o si los que un dia ha de llevor fo 2N recibido de vosoos o
supremao ayvuda, | contermpladme en i miserio, [y si mi vida ha sido pura | ojjgelgleeed e mi este mal que me
destruye; | que s& cierne sobre mi como un aformentador lefargo | y que exclliNeRe=iBeorazon toda alegria’.

En 1972y en virtud de una beca de 1a Fundacion Guggenheim, Jacqueling Nova nudo re:| 214113 :1lienos Aires St proyecto acerca e
[as ya mencionadas transformaciones electranicas de Ia voz humana utilizando textosgi[i [T £ originales. Me permito citar un
escrito de 1a compositora sohre la abra electroacistica gue testimonia Ia eancreecion[i [X334i¢:1ajo, Creacion de o tierra 0
Canto a la creacion de Ia tierra (que también fue uno de sus titulos), ‘ocra uno veY@isgliermada elecironicaments”. SI
eXplicacion contiene no solo datos técnicos sino conceptos comjlositivos esclareced \[ (7

“Esto obra, redlizada en 1972 en el Laboratorio de Acustica de la Facultad oelilelictleiura de la Universidad Nacional
de Buenos Afres, fue programada en fos conciertos de la Agrupacion Nueva \YiISeeR= /o fermporada 1972 y en el
Cenfro de Investigaciones en Musica Contemporanea en el mes de obril de (B LTrquelineg se refiere en este comienzo
al Estudio de Fonologia de 1a Universidad Nacional te Buenos Aires, instalado en ¢l loc: 11 (AEY = T:ultad de Arquitectura, v al CICMAT
(Centro de Investigaciones en Comunicacion Masiva, Arte y Tecnologia) de [a Municip:lil 1 §:[3: uenos Rires, divigidos amhos por
Francisco Krdpfi, quien habia sido uno de sus profesores en el GIAEM.

Y continiia en tercera persona: ‘A raiz de una investigacion sobre fa voz humana [ilZealelely of iaboratorio de acustica y de
musica electroacustica, Ia cornpositora redlizo esta obra, basada en un fextofelgelalel®ndigena tunebo (grupo
perteneciente a la region del Sarare al norte de Boyacad, en Colombia), La ongeReSieliniegramente basada en ia voz,
mas exactamente en algunos de los canios originales indigenas tunebos a iafesleeley de /a tierra. En la obra no hay
un solo elemento extrano a fa voz del indigena. Asi, 1os continuos, 0s elemeni{efuagl®los, oS timbres diferentes que se
oyen en esla obra son de origen estrictomente vocal”.

Rqui podriamos insertar 1a referencia de la compositora a Luigi Nono en un programa ig:Li [ [ R 69 "Pora Nono algo esencial es
la lengua con la cual va a trabajar. LINono altera, desfaso las enfradas de o R%eleeR= insfrurnentos. Esto, como el
rnisrno Nono explico, 1o hicieron anteriormente ofros: Gesualdo y Gabrieli y rrilepeggal’s. (Que es todo esto?
Asimetrizacion de un totofl" (subrayado en el originall.

En esta cita leemos nuevamente Ia admiracion que Nova profesaha por el compositor il:][EL VAN fuerte influencia que sus
coneeptos y Su niisica ejercieron sobre ella. No olvidemos que una de sus ohras, com =] {~eisamente en el CLAEM en 1967 -
despueés de [a visita de Nono -, lleva el nombre de Asimetrias, @s decir que esta nociéntl[i[l1{[iI1na Significacién inmensa para
lacqueline.

Conceglualmente la nocion de lo asimétrico es tan importante para su ebra como 1a d:JUE1[:1('rio contrarrestando lo serial

- Una conjuncién improbahie dentro del pensamiento europeo - 0 1as oposiciones de AL (LT 21d y discantinuidad Sonora que
1amhién se encueniran con frecaencia en elfa. Unidas aia nocion de transformaeion vyl [{{%:VE lo no discursivo en el tratamiento
del material, conferman 1a esencia de su gensamiento.
Continuando con e texto acercade Creocion de o tierra, Se 18e: ‘Al haber procescleleXelzyonicamente la voz, esta se& hace
ininteligible o poco inteligible, logrando asi la transformacion total para la rea,
Lo obro esta dividida en siete secciones que contienen elementos de 1o cogilal¥el%
que se cormbinan entre si a traveés del fotal.
La voz se reconoce por momentos combinandose con 10s rnaterioles de fipofeegiale. £n la seccion interredia, luego

de una cita de la voz en intensidad creciente, aparece un coral grabado a SEg%elesy (fomado y elaborado con (0s
mismos cantos); continua luego Ia insistencia del ritmo insinuado ol cornienzcleRlslelsro, aporeciendo nuevamente el
elemento continuo para ferminar con I voz en forma inteligible.” ac

=lementos de 1ipo disconfinuo



A COM -cACQUELT

El fragmento rei{ 1N 1[khado se reji(d (X: {27 uliimo bloque.

Yfinaliza: ‘£/ cardcler de la obra es muy primitivo. Puede ser tomada cepaleXvalyual incigSpeMate rabajoda en
ISk tereo confelNigle¥eion espocial.”

¢Por qué se disenlpa Jacqueline Nova al decirnos gue “c/ caracter de lo obra cs [gaWaogiaeifivo d ¢0 TR r:ilera de referirse
a alno originario y ancestral, rescatado de ese acto impune de barbarie y aniguilaci(il JiIi[=: X naterial, e {{[(F KJintelectual que
{1 EYHonquista y o[ [re[H 0N de RAméricad

1a posibilidad de considerar 1a ohra "como un rituat indigenc” se convierte en LIS TG [ nportante CXU1Gl{detacion. Porque
un rilual implica algo magico, al mismo tiempo sagrado ¥ trascendente; implica el AL Ao y ta praly (=T [3[is simholos que
unen a uita comunidad humana. y un ritual indigena - para alguien que no lo es - podi{c ¥l il zar entonc:Y L E [Hitud de respeto
y solidaridad hacia una cultura que ha [ GLUE D derecho sELUTEIEYORiStir y a cantar.

Pero tampoco es Ia primera vez que Jacyueline Nova se acerca alalengua tuneho) E10L LA hecho erdRITIALIE con Uerjoycs.
Invocacion a os dioses. 1, lara soprano, voces masculinas y orguesta sinfonic: AL E L i Gcedente inl Ly ELITCI3N este sentido.

instrumentales, y que €S un marco para la conceptualizac [ [IEImiisicas cou[ (T £E; por 6S0S aies.

Hatilo, por ejemplo. de infensidod y oftura del peruano César Botaiios, 1a primera ) [ 12 1Vada en el eyl T (| CLAEM en 1963,
de Lo panaderio (191 y de Orquideans primaveraies (1915 del argentino/NZ 201 EL{1/ puertorsiiUGL (1] 1i(4ardo Kusnir, de
Solentiname (1912) del venezolano Alfredo del Monaco. de So/es (1967 y de \usiweRg e M971) del aij: [ [(111] . ariano Etkin, de
Homengje a la flecha clavada en el pecho de don Juan Diaz de Sofis ¥ i I€ifea%ile oo (ami:13 [ E:7/3) del uruguayo
Coriiin Abaronian, de ... despues e silencio... (1976) de 1a argentina Hilda Dianda, i3 G (Ente a fa geyllc [l kinterior y amiga
de Jacqueline en Buenos Rires, y hatilo tamhbién de 1:53':10 Gl liionadas d X1 [5]/F) Bértola y Nova.

Todas ellas - y otras que no se enumeraran ahora - se Sitidan en un coi/3.(1 ) (Y juptura conlH N ECE[ [ y sus modelos,
de afirmacion de una necesidad expresiva propia, de singularitad en el trat: (D110 T [s) material§ E1Y' 1Y 10S medios son
diferenciatos y diversos, sus puntos de gartida conceptuales y sus resullEL [ 31i],esivos, lasE 15 (1.1}’ 1as relacionan.

Pero si, con 1a perspectiva de estos 25 anos, intiagaramos en los origenes de esa[f: 1 tx:[[iFd historicaf£ilul {ililariamos que no
hubo una real concertacion previa entre estos compositores, sino la suma de respll:Z1 -1 [ilkvitiuales 'z XL ]la basqueda de
liberarse de modelos impuestos. resnuestas que - eoincidiendo en el tiempo - puedel 51 GLTErse entond XU

El detonador es sin duda ia urgencia de lo testimonial, de Iatoma de concienci: R 1 X [0 puede se g2.01/(F|+]u oculta, puede
resolverse directamente o ser mas elatiorada, puede hiacernos reir o llorar con vid (N {lede golpes o LN LE;onderse en 10S
rincones maJ i ([ [1s y afectard £EYili] .15 mas sensihles.

La especulacion tedrica pura esta ausente, Ia complejidad asume formas exgresivi 32 ([y1il{-s inusualetN £ [[13{ca cruza limites
en tadas direcciones. 1as fronteras se desplazan. Las cosmogonias sumergidas son], [ {E:T uevamentcR EY 151(]ia se eselicha a
si misma y[ 1Y 1[13iona e iner 3 R e 1>S de lamisica.

JeRi=\(ge €S esa musica.
2L BR
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Quisiera cerrar estas reflexiones refiriendome a la necesidad de acaliar con los prejuicios - heredados wl(=]:%: 1l lente de Ia
cultura europea oceidental - acerca de Ia manida discusion Sobre 1a mujer conto creadora de bienes musj B
diseriminacion y de sus dificultades para ser oiday considerada.

Me atreveria a afirmar que en Rmeérica Latina no existe hoy ninguna discriminaeion hacia 12 inujer cread X1 1{d; Ia
diseriminacion si existe - vergonzosamente - en olros ambitos, en particular fuera de los intelectuales y ;13 (K L3

Lo que hubo y sigue habiendo es definible como aquel ‘ternor o o nuevo del pusilianime” al que se relidE¥ 1 [leline Nova, que
no es otra cosa gue un denominador comiin para Ia mediocridad artistica y 1a miopia cultural.

Y se aplica al desconocimiento, a fa ignorancia y a 1a subestiinacion voluntarios de! potencial y de las ca ([ :l I crgadoras e

La historia en general y1a historia de la misica en particular nos seiialan que esto ha sido siempre asiy ¢ L :HY = Tepeiones solo
sirven para confirmar las regias. También en [a cultura europea occiflental y patriarcal que heredamos, ei1r1 ['i:11/0y se eseuchan
con veneracion Ias misicas el propio pasado - aquelias que en su momento fueron ignoradas o denostzl M I [HNcalificadas - y
se les erigen mausoleos y pedestales a aquellas que en su momento histérico sufrieron el desconocimieuuyAc1idilerencia de
sus contemporaneos. Los miSmos nombres gue ahora - ¢célebres en el marmol y en el bronce - engrosan 331 (1=1 bancarias de
dichas transnacionales.

En Rmériea Latina, la discriminacion hacia la compositora no es mas grande sino que corve pareja con la(i X4 i1[facidn hacia el
compositer, ¢s decir que ambos Ia comparten por igual tanto en [a indiferencia como en a subestimacid) L :HE X1 trabajo. 1as
nosibilidades de reconocimiento, de ejecucion y difusion de sus obras son tan escasas para la comnosit JcY=11i[i1)ara el
compositor.

Gomo sostenia lacqueline Nova en 1969: ‘No tiene importancia saber si la mujer es mas creadora ek Rge bre”
(Hernanto Correa: “No tiene importancia saber sila mujer es mas creadora que el hombre”, en E) Espaciol:[i: [~ W:0 de marzo de
1969).

No entremos entonces en el engaiioso juegd de falsos feminismos y falsos machismos ¥y menos aiin en elf'81j{([41 de tal o0 enal
condicion o género. Parque en realidad la discriminacion, Ia indiferencia, Ia pusilanimidad, Ia subestima {[ [ BT 111 7as hien hacia
la creacion musical misma, una inefable paradeja euando recordamaos el difunditto y bien alimentado clig Y (1 lisica como
maravilloso vinculo de comunicacion universal.

Pero la miisica cuestionadora ttie no otorya concesiones, [a que nos hace pensar y nos enrinuece y nos ¢yl ésa siempre
estara expuesta a la indiferencia y a [a discriminacian. Las mismas que Jacqueline Nova conocio y combz)i[
y de las nue estos homenaijes, finalmente, Ia estan rescatanilo.

."h E?

Paginas 22-23: Jacqueline Nova en el Laboratorio de MUsica Electronica del CLAEM, Buenos Aires, 1967 o 1968.
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